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Del 1

Fragestillning

Under en semesterresa i Indonesien samlade jag ihop vatten frdn Indiska Oceanen.
Tre liter som jag bevarade i tva 1,5 liters petflaskor och tog med mig hem till Sverige.
En form av souvernier och en del i ett konstprojekt. Under min forsta termin pa
Hogskolan for fotografi bad jag sedan en glasmistare i Goteborg konstruera nagot
som skulle kunna liknas vid ett mycket smalt akvarium. Det skulle komma att utgdra
skalet till en skulptur med métten 30x42x2 cm. Jag fyllde upp konstruktionen till
hélften med vattnet jag burit med mig. Tanken var att skulpturen skulle anspela pa att
vara en bild och ett mycket klassiskt motiv genom konsthistorien i form av en
hafshorisont.

Jag dopte verket till Indiska Oceanen med fokus pa vattnet. Vatten ér ju ndgot som i
mycket tydlig mening for oss ingdr i ett och samma eviga kretslopp. Pa sa vis
diskuterar jag med verket ménniskans behov av att begreppsliggora och placera in
saker 1 fack. Med den geografiska forflyttningen stiller jag fragor kring det
platsspecifika och den reella platsens betydelse.

Verket stdllde jag ut i Galleri Monitor pa Hogskolan for Fotografi i januari 2005. En
samlingsutstdllning som ett resultat och en punkt for kursen "Dokumentéren”. Tidigt
under den hédr kursen funderade jag 6ver hur det hér verket forholl sig till
dokumentérbegreppet och hur det skulle fungera offentligt. Men nigot oforberett
intrdffade ca en manad innan utstdllningen. En jordbdvning satte jordskorpan i rorelse
pa botten av Indiska Oceanen utanfor Sydostasien. Detta genererade en enormt kraftig
flodvag och vad vi idag minns som den obeskrivligt tragiska och forodande
Tsunamikatastrofen. Nagot som i allra hogsta grad har tagit en méarkbar plats 1 vart
kollektiva minne. Och kénslan for att stdlla ut verket hade fordndrats. Jag var radd att
det skulle tolkas som nagon form av bevismaterial frn katastrofen. Och under en tid
vred jag och vénde pa verket i mina tankar. Tydligt for mig var att det inte handlade
om katastrofen. Men den var dnda ett faktum och gav nadgon form av betydelse. Nagot
hér som rent av fascinerade mig var hur betydelsen och innebdrden av det jag
anspelade pa kunde inga i vad jag kallar en teckenforskjutning. Att ett verk som
anspelade pa ett virldshav skulle kunna foréndras och uppfattas annorlunda fran den
ena dagen till den andra blev en paminnelse for mig. En paminnelse om att inget gar
att kontrollera och inom konsten &r inga verk monumentala och eviga.



Anledningen till att jag borjar den hér essdn med en beskrivning av det hér verket ar
for att det innefattar och diskuterar en kontextuell forflyttning och omformulering. En
metod som mdjligen dr oskiljaktig fran hur den nomadiske konstnéren arbetar. Verket
ovan laddas genom en geografisk forflyttning. Vad betyder den reella, faktiska platsen
i forhéllande till verket (det medierade)? I och med att jag bar med mig vattnet
forflyttar jag det frdn dess ursprungliga sammanhang. Ett forfarande som ér ett
maktutdvande. Min egen roll och position i det hér &r som en resande konstnér. Vad
innebdr egentligen den rollen?

Som konstnér diskuterar jag ofta medieringen av vér vérld. Den ovan beskrivna
skulpturen anspelar pa att vara en bild, eller kanske rent av ett fotografi. Det &r heller
inte ovanligt att jag stéller fragor och féller pastdenden om fotografiets och bildens
roll 1 olika politiska sammanhang.

Genom sprak tycker jag mig kunna utldsa att det reella virderas hogt i var samtid. Det
tycks finnas ett sug efter att uppleva “verkligheten”. Vad den “verkligheten” nu
innebdr. Samtidigt &r den medierade virlden idag starkt utbredd. Och dven det icke
medierade dr laddat genom fotografiet, filmen, spraket och sd vidare.

Gar det egentligen att dra ndgon grans mellan det medierade och upplevelsen av det
reella? Sa som vi tar in vérlden idag och anvénder oss av spraket. Vem befinner sig i
maktposition gentemot vem, och hur? Och som huvudsaklig fragestéllning i den hér
texten. Vem ér, och vilken position befinner sig den nomadiske konstnéren i?

Platsen och konstnéren

Vad ar utmérkande for den nomadiske konstnédren? Jag borjade rycka tag i tanken om
kontextforflyttningar som ett karakteristiskt drag. Den nomadiske konstnéren ror sig
bort fran nigonting, s& som platsen och institutionen dir denne ir verksam. Nér
konstnéren sedan beger sig tillbaka &r det med ndgot nytt i bagaget som kommer att
ingd i eller generera nya verk.

Men att en nomadisk konstnér stdndigt arbetar med kontextforflyttningar av den har
definitionen &r kanske inte fullt ut sant. Det finns ju dven resande konstnérer som
arbetar platsspecifikt. Exempelvis de som sdker upp vissa specifika platser for verk.
Eller konstnérer som bestélls for att skapa verk pd en forhand vald plats. Som sédan
hér aktor har man idag 1 mycket stor utstrickning med platsen i sina berdkningar for
verket man skapar. Och i linje med samtidskonsten sé tror jag inte pa konstverk som
autonoma. Det dr den omkringliggande miljon som laddar verken och
konstinstitutionen som betecknar dem som konst. Intressant med platsspecifika verk
ar kanske just oformégan att fullt ut kontrollera den omkringliggande miljén, och
ddarmed verken. Forstaelsen av verk ér stindigt skiftande i takt med hur vi sjélva och
vér omgivning foréndras.

Men vad ér det dé egentligen som skiljer den hér platsspecifika arbetsmetoden for
resande konstndrer frén den forra? Jag menar att det finns ndgot som placerar dven
den hir formen av konst och konstnérer i samma kategori som min forsta definition
av nomadiska konstnidrer. For &ven om platsspecifika aktorer arbetar i och till synes
for en platsrelaterad publik bar de med sig nagot. Konsten i sig &r ju institutionell och
diskursivt relaterad. Den har en diskursiv position. Och dven om konstnéren reser
ivédg arbetar han eller hon utifran sin position i den diskursen. Frdgan dr om verket
egentligen relaterar till platsen 1 sig?



Miwon Kwon skrev i En plats efter en annan. Anteckningar om det platsspecifika fran
1997:

...den verksamma definitionen av platsen inom de sista trettio drens avancerade konstndrliga
praktik har omvandlats frdn en fysisk lokalitet — forankrad, fixerad, verklig — till en diskursiv
vektor — oforankrad, flytande, virtuell.

Det hér speglar hur vi som individer forstar platser och forhéller oss till virlden
genom sprak. Det dr alltsd inget specifikt kopplat till en avancerad konstnarlig
praktik. Inte minst &r denna form av teoribildning viktig i ett samhélle som blir allt
mer medierat och ”bild”. Det vill sdga ett samhélle vars forstéelse och virderingar allt
mer genereras och definieras genom medier.

Med Tsunamikatastrofen gjorde sig platsen pdmind som nagot ofrankomligt reellt och
verkligt. Och 1 ett sadant fall dr det svért att se platsen och var forstaelse for den som
en diskursiv praktik. Men att verket Indiska oceanen och ldsningen av vad det
anspelade pa potentiellt kunde fordndras sa snabbt vill jag belysa som ett medialt
fenomen. Mediebilden begransade var forstaelse genom repetition s att det enda som
vi kopplade Indiska Oceanen till var just flodvagskatastrofen. Indiska Oceanen var
enbart en naturkatastrof under den period nér den inte representeras pa nagot annat
satt.

Att platser har en faktisk och fysisk lokalitet dr sant. Men hur vi ser pa dessa platser,
vad de betyder och hur de dr laddade dr ndgot som genereras genom spraklig mening.
En del av det spriket dr materialet, den fysiska massan och dess rorelse etc. Vilken
del av spréket som &r mest pataglig och styrande varierar liksom orsakerna.

Den fria nomaden

Viér blick och dess position och utgdngspunkt ar betydande for hur vi tar in och forstar
vér omgivning. Med ett foridndrat sétt att tinka ser ocksd vérlden annorlunda ut. Men
vad dr det egentligen idag som definierar en resa? Vilken betydelse har den
geografiska forflyttningen? Och hur definierar vi den nomadiske konstnéren ur ett
perspektiv dir den geografiska forflyttningen inte &r nddvindig for att rora sig mellan
olika tillhérigheter och grupper?

Att vara nomad kan innebéra att vara fortryckt, sakna ett hem och en plats dit man hor
hemma och &r vilkommen, och pd sé vis tvingas till flykt. Men uttrycket anvénds
dven fOr att beskriva en som sjdlvmant reser och utnyttjar mojligheten att 6ppna for
denne olasta dorrar. Ett sétt for individen att rora sig som “fri”.

Att som turist vara pa resa kan upplevas som en spidnnande och ndjsam tillvaro i lyx.
Nér ndgot inte lingre behagar eller dr intressant beger sig turisten antingen ater dit dér
denne hor hemma, eller ocksé ror han eller hon sig vidare. Nya dagar, nya platser och
nya upplevelser. Att sjdlv kunna vélja och bestimma nér och var man vill rora sig
vidare innebér en lyx. Det &r att befinna sig i en maktposition och en del av den idag
hogt virderade valfriheten. Ndgot som proklamerat gar att kopa for pengar.

Att agera konstnér ur en sddan hér position innebir ett betraktande av vad som finns
bakom olésta dorrar. Anvinda sig av erfarenheten till att formulera/omformulera,
kontextforflytta och producera konst. Och sé snart konstféremalet antyder om nagon,
négots eller en specifik plats innebdrd for dess utformning och betydelse placerar det



sig ocksd som en representation av nagot. Det placerar sig som en medskapare av
forstaelse infor exempelvis en plats eller individ. Det hér géller i allra hogsta grad for
konst, men kanske dn mer direkt for en mangd andra vidare spridda mediala uttryck.
Hir finns ett patagligt maktspel kring vem som representerar vem och hur. Viktigt ar
att forstd att man inte vare sig som betraktare eller aktor dr ofargad och neutral. Nagot
som den som ror sig inom en viss grupp och dr norm” i det sammanhanget l4tt kan
glomma. Denne placerar sig dé i en position av att inneha en sjédlvklar blick infor vad
som dr normalt respektive onormalt. Och i ett sokande efter en tydlig mening
formedlas det som nagot universellt gdngbart och en sjélvklarhet.

Ett romantiskt uttalande om konsten, av Alexander Mouttori, jag hir ser som relevant
ar: "konsten forsoker placera sig i bakhall for begéret efter mening.” Det ser jag inte
som fullt ut mdjligt men det pekar at hur konsten ror sig mellan olika meningar. Hur
konsten kan placera sig infor det “sjélvklara” som ndgot omojligt. Och att ingen
befinner sig i en naturlig maktposition.

Vem som har tilltridde till vilka rum &r en del av ammunitionen som laddar
representationen som vapen. Liksom den som bér pa nycklarna och deras definitioner.
Idag mer @n ndgonsin vill jag peka at hur det med globaliseringen genereras en global
maktposition. Den som befinner sig som norm inom den befinner sig i ett sprakligt
overtag. Ett maktovertag som med dess uteslutande och diskriminerande mekanismer
bor ifragasdttas och omprdvas. Det hdr maktovertaget problematiseras till viss del
inom konsten. Men ytterligare problematiskt &r hur samtidskonsten ocksé ér en del av
dess sprak. Konstnéren &r per definition “vit, heterosexuell, vésterlindsk man”. En
position flera konstnérer idag sorjer infor. Kanske dr det for att denna position ar den
mest ointressanta att hora ndgon uttala sig ifrdn. Samtidigt dr det den hér definitionen
den globala makten identifierar sig med. Mycket viktigt &r har sjélvkritiken och
sjdlvreflektionen. M6jligen kan konsten dven ur ett sidant 14ge verka emanciperande i
en vidare bemairkelse. Jag vill girna se den som négot som verkar for att sudda ut
tydliga gransdragningar och ett rakt igenom dualistiskt tinkande. Problematiskt i det
jag skriver hér ar hur generaliserande jag definierar den globala makten och
konstnéren. Detta ur en position sjdlv som vit, vésterldandsk man. I en jamstilld vérld
ar en sddan definition meningslos och utan nagot egentligt beskrivande virde.

Inte allt for originellt sa var det med geografiskt resande som mitt eget intresse for
fotografi pabdrjades. Under flera érs tid hade jag en méingd olika tillfélliga jobb, och
mellan dem begav jag mig ivig och reste. Till stor del rérde det sig om resor for att
aka snowboard eller surfa. Jag sdg det som viktigt att ha nagot specifikt att syssla med
under mina resor. Dirav dven fotograferandet. Jag fotograferade allt mojligt i min
omgivning och inte séllan for att minnas eller berétta. Men till fotografiet som
medium forholl jag mig med tiden allt mer ambivalent. Jag stdllde mig kritiskt
frdgande gentemot fotografiet och dess dokumentaristiska virde och det dokumentéra
begreppet. En del av det som nérde kritiken var hur jag ofta upplevde fotografier som
ytliga och glittiga.

I mitt konstndrskap idag diskuterar jag ofta yta. Sa som fotografiets yta och spréakets
ytlighet. I konstprojekt om turism till fjérran exotiska ldnder anvédnder jag mig bland
annat av vagsurfing som symbolik. Projekt som jag pé flera sitt reflekterar emot
tidigare erfarenheter med postkolonial teoribildning som verktyg. I videoverket
Heroes star surfingkulturen som en metafor for hur turister ur sin maktposition
betraktar och ror sig i védrlden. En kritisk reflektion kring nadgot som enkelt uppfattas
som ytligt, men med fokus pa hur ytan anvinds for att uttrycka och utdva makt.



Praktiskt har jag gatt till vdga sa att jag har anvént mig av fardigproducerade samtida
surffilmer med surfing i olika delar av virlden. Filmer vars frimsta syfte ar reklam
och att visa surfare utdva sporten och gora spektakuldra mandvrar 1 hafsvigor. Ur
dessa filmer har jag klippt bort alla bilder med surfing eller vagor och latit det
resterande utgdra filmens innehall. Med filmen vill jag stélla fragor kring hur surfarna
representerar sig sjdlva i dessa filmer och vad det betyder. Samtidigt, med ett intensivt
resande som innehdll, hur representeras andra delar av véarlden? Spréket ér likt MTV
och tydligt populérkulturellt med snabba klipp och musik. I att verket ar snarlikt (om
an ndgot skruvat och speedat) vanlig TV underhallning, ser jag det som intressant att
utforska ndgot mycket politiskt laddat, i vad som létt skulle kunna passera som
oansenligt och ansprékslost. Att det populdrkulturella dr det politiskt mest betydande
ar nagot jag tidigare gatt in pa och undersokt inom min konst. Och nagot jag tidigare i
den hir texten ndmnde angdende representationsproblematiken.

I ett annat verk med titeln ”All we do is surf” har jag fotograferat och appropierat
befintliga bilder i den offentliga miljon pé turistmetropolen och surfingparadiset Bali 1
Indonesien. Min arbetsmetod och mitt forfarande &r pa sitt och vis klassiskt
dokumentaristiskt. Genom att fokusera pa nagot specifikt pa en viss plats vill jag
berétta en historia och ddrmed representera nagot. Motiven jag fokuserar pa &r bilder
jag menar &r genererade genom turismindustrin. Bilder som visar pa vad vi som
turister soker. Bilder som en del av ett resultat ur ett mote och en kulturkrock.
Anledningen till att jag riktat in mig pé redan befintliga bilder, och pa s vis placerar
verket pd en meta niva, ér for att peka at hur turismindustrin i véldigt stor utstrackning
handlar om just bild.

Den geografiska forflyttningens hierarkiska position

1 1227 — Traktat om nomadologin: krigsmaskinen ur Mille Plateux av Gilles Deleuze
och Félix Guattari gr det att ldsa om ett nomadiskt tdnkande. Ett tinkande som
forsoker placera sig som fritt genom att dels kringgd men dven fordndra och sléta ut
rifflor; d.v.s. regleringar, i samhillet.

Ur den texten citerar jag: “Det &r sant att nomaden inte har ndgon historia. Nomaden
har bara en geografi.”

Jag uttolkar det som sd att nomaden saknar en historia for att den &r for komplex. Det
gér inte att skriva en tankens biografi. Ddremot gér den geografiska positionen och
forflyttningen att utmita och kartlagga.
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